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Tower Records, 
ido en 


"¿Estas tan harto como yo de esos grupitos ingleses cen 
pemados a la Brian Jones y vancs pedales Je guitarra que 
susuran sus letras bajo un mar de distorsion? Pues bien, nan 
llegado los Suede, muchacho Este combo orundo de 
Londres, liderado por el carismatico Brett Anderson no te va d 
detrauda te lu aseguro. Su debut es un coctel de glam. so! 
noise. Iggy Pop circa “Lust for hfe’ y los primeros Kinks 
donde crescendos de guitarras epicas se trenzan a dueto con la 
sensual voz de Anderson Me henen tar atrapado que no 
puedo apretar el eect de mi walkman"! Pero empecemos por 
et pnncipio. La historia comienza una tarde.. 


"P J Harvey es un buen 
contraste pura entender a 
Suede. Brett y Poly son los 
dos iconos de 1993. Sus ban- 
das son tradicionalistas que 
reniegan de las innovaciones 
de finales de los 80 (el sam- 
pler, los ritmos secuencias 
dos. la magia de estudio a la 
My Bloody Valentine). 
Ambos aparecieron como 
personalidades incónicas en oposición a 
la falta de imagen que esgrimen los chicos 
del noise rock y el tecno. Y además, 
ambos se desvían de su género sexual: 
Brett envidia los “privilegios” femeninos 
(la pasividad, el arreglo personal, el ser 
penetrado), mientras que Poly usurpa los 
privilegios masculinos (la “neutralidad” 
del rockera. masculino que no tiene que 
pensar en términos de género)”. 


He aquí tres ejemplos de qué y cómo se 
puede escribir sobre rock. El primer pá- 
trafo no es más que una neutra(l) informa- 
ción de PRENSA. El segundo es un típico 
fragmento de PERIODISMO biografista. 
donde la información puede ser desarro- 
Hada desde un punto de vista subjetivo y 
cómplice. Por último, figura la traducción 
de un texto de CRÍTICA en la cual cuen- 
tan la hipótesis y la interpretación antes 
que la lógica historiográfica. 

Ya podríamos sintetizar las diversas 
acciones que le competen a cada disci- 
plina. A la Prensa le basta con INFOR- 
MAR (la “objetividad” es su valor esen- 
cial): al periodismo le gusta EXPLICAR e 
historificar: y a la crítica le interesa 


y te dire como escuchas 


Dime que escribes 


vote diré que sxpermentas” 


EXPERIMENTAR a través de la música. 
e interpretar. 


PRENSA 

Con la democracia, el discurso de rock 
bifurca su flujo informativo según dos 
parámetros : la “info” de la semanalidad y 
la “data” del Hbro de rock, que le 
impusieron un pulso inédito hasta 
entonces. La prensa. básicamente se- 
manal, no es tan inocente como parece. 

Opina por omisión 0 exceso de reco- 
nocimiento. o simplemente porque analo- 
ga lo informable a lo vendible (aquello 


PABLO SCHANTON 


que resulta exitoso sólo en términos 
económicos). 


PERIODISMO 

En los 70. cuando el rock argentino aún 
no era oficial (como lo fue después del 
gobierno de Galtieri), las revistas 
Mordisco -dirigida por Jorge Pistocchi- y 
Expreso Imaginario instauraron el desafío 
de reflejar el contexto cultural en que la 
música rock tenía su lugar, Entre poemas 
de Henri Michaux. posters de Escher 
notas sobre genética y recetas para hacer 
pan de alpiste, el modus vivendi acorde a 
aquella época de resistencia hippie desde 
los parques era estimulado a lo largo de 
esas páginas. 

Llegados los 80, el Expreso. en manos de 
Pettinatto y Alfredo Rosso, se dedicó a 
Eno. Kubrick, "La máquina delicada" y 
Burroughs bajo un nuevo diseño, tratando 
de reflejar el comienzo de la para-cultura 
que insinuaba el Einstein y el advenimien- 
to de la estética “New Wave”. La revista 
dejó de existir apenas el rock se oficializó. 

A partit del 83, surgieron dos medios 
que continuaron el proyecto de "acom- 
pañar” culturalmente las nuevas tenden- 
cias musicales del rock: Twist & Gritos y 
Cerdos & Peces. militantes del “under” 


surgido como contraofensiva frente a la 
oficialización. 

Si bien las dos primeras publicaciones 
fundaron una convivencia periodística más 
disciplinada del rock con la cultura (di- 
gamos menos espontánea que la que bo- 
cetaran previamente Pinap. La Bella 
Gente. Cronopios, y Pelo), exhibían 
todavía el estado rudimentario de su acto 
fundacional. Las interconexiones entre las 
Artes, los rituales cotidianos. y la música 
que inauguró el rock no se llegaban a 
percibir ni desarrollar, por eso las notas 
eran distribuidas conforme a los paráme- 
tros de burocratización cultural pre- 
rockeros: “Música”. "Pintura", "Poesí 
“Filosofía”, "Vida Cotidiana”, etc. Es cier- 
to. Música, Arte y Vida estaban juntos. 
pero en compartimentos estancos. Las 
notas sobre música reducían su alcance y 
su estilo a los siguientes recursos: 

- una biografía (de grupo o 
solista) 
- una inclusión en tendencia 


musical 
- recuento de influencias 
- una comparación con el 
contexto actual 
- descripciones adjetivadas 
de los temas y los discos 

A partir de entonces. el uso 
de la primera persona y el 
método de colección e investigación 
quedaron instituidos. creando una figura 
periodística más digna que la del traductor 
y el reportero: el ESPECIALISTA. 

Con el tiempo. esos recursos periodísticos 
se fueron cristalizando en clichés que 
nadie se atrevía a poner en cuestión, 
porque se los creía la única forma de 
hablar sobre un grupo, tendencia o solista 
desde un país excéntrico como la 
Argentina. Ya es hora de instalar la duda. 


LOS CLICHÉS DEL PERIODISMO 
ESPECIALIZADO 

La biografía y el retrato sirven para 
explicarlo todo. Si el músico fue drogadic- 
to durante el año X. su disco de ese año va 
a reflejar su estado de ánimo: si tuvo pro- 
blemas con la grabadora o poco éxito, lo 
mismo. Lo que le pasa al especialista es 
que no puede despegarse de la figura del 
lector como escolar que tiene que aprender 
aquello que figura en los programas, ni de 
la idea de que conocer es estudiar fechas e 
historias coherentes como las de los ma- 
nuales de la primaria. 

También de la época escolar. recuerda 
otros rasgos más tiernos y naif. la 
excitación consumista y la necesidad de 


vaciones culturales inéditas. 
ico necesita sacudir los clichés 


'a de arquitectura” (Elvis 
¡endo despreciado el sal- 
o, el crítico se¿deja, 


ante el papel en blan+ 
rítica a veces deriv 
ea recursos poéticos. 
jetivos informativos, 
ier cosa". Elige una 
ás artística- de brindar 
la comunicación 
munión estética" 
, Daniel Melero). 


: PERIODISMO ¿ CRÍTICA 


Lector = aficionado : Consumidor 


i Convencer - i Estimular 


es el pseudo análisis Dar a conocer 
co. Para cumplir -cc 
primera, siempre 
como " 
nante”, "bello" 
e imaginario pob En 
segundo caso, se 
ingenuo que consis 
música puede e p SE 
describir su construcción (4N 
creer descifrar un €l 
ante la endocri-nolo 
sometiéndola al anális 
Aún de mayor pateti 
las alusiones impresionist 
lluvia, el atardecer, los árl 
demás postales de me 
Bank, que entablan competen 
decorativismo doméstico q 
poner una linda frase "culta” -8 
maestra en el pizarrón, junto“ 
antes de empezar la nota, port 
bien”. 


CRÍTICA 
El crítico asienta su discur 
TURA ROCK. El lec 
mero consumidor ai 
considerado un expér 
Siguiendo el ejempl 
intenta re-prod uc 
Ciencias y Viver 


Información Í Explicación : Interpretación 
Objetividad Í Biografía e influencia į Experiencia cultural 
Mercado | Música ¿ Cultura 


j Experimentador 


termine con el acto de comprar un disco. 
Ayuda a encontrar más placeres descono- 


- cidos. 


Un crítico no es un universitario afi- 
cionado al rock. En todo caso, es un ex- 
universitario afectado por el rock. En 
general, los académicos "bajan" al rock "a 
ver si analizamos un poquito ese fenó- 
meno juvenil”, para arrimar más síntomas 


a sus conclusiones. No pueden incorporar 


STETOSCOPIA (visión estética con 


Aun cuan 
merece ser 
una lavadita d 
mal) porque cad 
actual funcionamien 
rock, RUIDO, desd 
prefirió des 
por conside] 
tada para [€ 
Rock y, 
discurs 


carl Lippegaus, Mark Sinker, 
ido-Luis Clemente, Joe 
Savage, Chris Roberts, 

a imon Reynolds, Dave 
Maready, Steve Malkus y otros. 

El objetivo es demostrar que existe otra 
furma de escribir sobre rock, más acorde a 
su dinámica cultural (más cercana a la 
experiencia que fueron definiendo aquí, 
por ejemplo, las ideas y las músicas de L. 
A. Spinetta y Daniel Melero). 

Si es cierto que nuestra avidez de expe- 
riencias se basa eñ la superación de 
estereotipos, seamos justos. ¿De qué vale 
consumir música rara y nueva de un modo 
perimido y viejo? Al fin y al cabo, nuestro 
enemigo es uno solo y espera en cada 
instancia (en el producto musical, en la 
forma de escuchar y en el modo de 
escribir sobre él). Se llama conser- 
vadurismo. 

O SONOMANIA PRESS, 1993, 
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PAPPO CHEFF 


Pappo puede dar consejos desde el 
momento en que supone que "a veces las 
cosas pasan sin que mi memoria las 
pueda esperar" (Tumba, “Vol. 2”); tam- 
bién, cuando se libera de toda respon- 
sabilidad y reflexión rockera con el ya 
mítico: "no sé qué pensar si ya no sé qué 
es lo que pienso" (El viejo, “Vol. 1”). Sin 
embargo, no tutea al público sino que lo 
trata de "usted". 

Los consejos de Pappo son como re- 
cetas magistrales para almas sibaritas: 


1. Abandone totalmente lo que ud. pueda 
pensar 

si es que tiene algún signo o decir algo 
especial 

(Longchamps” boogie, 1992); 


2. Hágase un bien 
introdúzcase 
en un círculo de estrellas momentáneas 
para reconocer que usted mismo es 
ese ser que a todos lados acompaña 
(Hubo distancias en el baile matinal I, 
1982). 


Más que una licencia poética o ganas 
del buen decir, Pappo inventa formas de 
autorreflexión, inventa formas conven- 
cionales de hablar desencajadas de 
lugar, tiempo y boca. Por ejemplo, cuan- 
do en 1982 Pappo es trasladado de 
urgencia en una ambulancia, dice: "me 
siento morir” en vez de "me muero". (4) 


Al minuto de la polenta mágica se le 
opone el largo período de cocción del 
masacote o del guiso. Estos "tempos" 
creativos de Pappo son captados, con 
sencilla lucidez, por Carlos Eduardo 
Salgado, lector de Pelo: "Y como vos 
decís -escribe- la música es como un 
tren. Unos suben anticipadamente, otros 
llegan justo y otros se quedan a pie. Yo 
creo que vos estabas en el tren (Vol. 1 y 
2) y bajaste a comprar cigarrillos y a 
cazar algunos "mangos" (Vol. 3) y casi 


perdiste el tren. Pero éste va despacito 
por el andén, Norberto. Si lo corrés, lo 
agarrás. Vamos Norberto, que lo aga- 
rramos!! Viste, ya está (vol. 4) y todo es 
como antes” (5). 


AQUELLOS AÑOS FELICES 


El rock argentino de los 70 es como la 
serie televisiva Aquellos años felices 
(lunes, 21 hs., por canal 9): una vuelta en 
off a las situaciones, zonas, flashes, tac- 
tos, olores, en los que aprendimos las| 
cosas importantes para nuestra vida futu- 
ra. Kreimer (6) define a Almendra por sul 
amplitud; Pappo es justo y de tan justo, 
anónimo. O, si se quiere, de tan preciso, 
héroe. Para el individuo pappista, la his- 
toria, el tiempo y la memoria hacen y 
deshacen al ser. Y el ser es modesto y 
magnífico ("No soy quién para ser todo lo 
que soy", “Vol. 1” / "Tendré que ser his- 
toria y dejar pensar", “Vol. 2”). 

Tanto para el tango como para la histo- 
ria argentina, el verbo fundamental es 
volver; sin embargo, el verbo fundamen- 
tal de Pappo es venir, Cuando el rock se 
vuelve previsible, Pappo se viene e 
inventa el fast foward del blues: una línea 
continua de música fuertemente tipificada 
que siempre parece actual (no hay 
mucha distancia entre 1972, 1982 o 1992 
en su técnica violera). 

Ibamos con mi amigo Pantera a 
escuchar los ensayos del grupo 
Tenebris; el riff de Sucio y desprolijo yal 
salía casi igual que en el disco. Después 
veníamos por calles embarradas. Mis 
botas de cuero crudo ya eran -y yo no lo 
sabía- del rock. Eramos unos Kebras (7) 
hiper-ingenuos y las mañanas eran todas 
iguales y eran muchos pensamientos 
para una sola cosa. 


la altura del 12 
He Octubre, los pizarrones 
dictaban aquello de que nues- 
ro país es "un crisol de 
azas", argumento que ratifi- 
aba el casting de la agencia 
Encargada de hermanar al 
ubiecito, ei boliviano. el niño 
He color, y la japonesita de 
¡empre para la tele. Que el 
iccionario sepa, se le llama 
crisol" a un recipiente donde 
etales diversos se funden. 
orberto Napolitano, fun- 
ador y fundidor argentino 
de metales, le puso Pappo's 
¡Blues a su banda más impor- 
ante. En ese acto de 
bautismo, creo, se puede 
teer uno de los tantos esta- 
idos de fundición en que se 
pncuentra hoy nuestro pro- 
beso cultural constante cuya 
unción consiste en acrisolar 
odas las etnias enramadas 
en este país migratorio que 
parecería ya no tener raíces 


Sbomprobables. 
Pappo's Blues pertenece 


por derecho propio a esa 

“escoria -Sopena de nuevo: 

{sustancia vítrea que sobre- 

¿hada en el crisol"- cultural 

+ llamada "Rock Nacional". De 

22 Lernoud-Grinberg para acá. 

cualquiera reconoce en ese 

contraste linguístico angloes- 

pañol la institucionalización 

de otra proeza inmigratoria, 

de importación. Escoriación 

del tango y el folklore en su 

fundación, el “Rock 

Nacional" post-Galtieri se 

volvió demagógico, folklóri- 

co: otra cuestión de piel para 

todos los argentinos de bien. 

Ahora, si el mate y el dulce 

de leche se podrían asimilar 

en el inconsciente colectivo 

al folklore y al tango, al 

"Rock Nacional" le tocó com- 

partir connotaciones con la 

pizza y el fútbol, las otras 
escorias de importación. 

En "Pappo" resuena el 

aura familiar de lo tano nues- 

tro (aura de nona, ñoquis y 


MARCELO ECKHARDT 


Notas. 

(1) Mordisco n? 7, marzo 1977 

(2) Regula el paso de la nafta en el motor. 

(3) Expreso imaginario n*64, noviembre 1981. "Pappo". 
(4) Expreso Imaginario n? 72, 1982. “Pappo en el hospital". 
(5) Pelo 

(6) Agarráte!! de Juan Carlos Kreimer, 1970, ed. Galerna. 1 
(7) Kebra: una suerte de Tribilin heavy del comic español 


Agradezco a P.E.S., Juan Manuel Cibeira, Martin Cutro. 


' conventillo). Mientras que 
"Blues" resume la perma- 


Carca, Meneca, Manzanex, el antropólogo que me consiguió 
Aeroblus, Daniel Chapitet y sus aportes sobre mecánica, et 
sampler a Laura Ramos y sus embriagues (shifters), Danet 
Barrios y su técnica para captar los “mensajes satánicos”, 


Daniel Ibarbuden, Pantera. 


nente obsesión argentina por estar en consonancia con el que- 
hacer mundial. "Blues", además, traduce la modernidad y la 
juventud de lo "anglo" (transformado ya tras el hippismo, Me 
Luhan, y los satélites en "internacional" o “planetario"). Decir 
"BLUS" o "Blues local” es un modo de cristalizar eso tano nues- 
tro y lo inglés en "nacional" desde el crisolito argentino. Como la 
pizza Ugi's, nuestro "blus" no es más que una especie de coco- 
liche de lo pop. 

Cuando Pappo titula uno de sus temas "Longchamps” blues” 
se hace eco de una fatalidad cultural: a veces para nombrar 
algo bien nuestro hay que recurrir al inglés. 

El "blus" de Pappo es tan nacional como el fútbol ("football”, 
originalmente) de Maradona. Tan de acá como "Lonepán”, 
“Bánfil”, "Bráun", "Cláipol" o "Témperlei”; como "Boca Yunio“, 
"Rive Plei”, "Nuls" o "Chaco Foreve". Lo nuestro entonces 
parece ser una construcción ideológica. un sentido común, de lo 
"nacional". La mejor versión (exportable incluso) de lo anglo 
internacionalizado hecha por un muchacho de barrio que se 
hizo de abajo, hijo o nieto de inmigrantes italianos (*1). 

Lo nacional de nuestro “rocanrol” se confunde muchas veces 
con lo populista del fútbol: una estética de "los de abajo" ge- 
neralmente defendida por ex-psicobolches con cargos de con- 
ciencia ("2). 

Paradójicamente (adverbio que como argentinos ya 
deberiamos haber erradicado), el "Rock Nacional" fue promul- 
gado oficialmente folklore argentino de los jóvenes durante la 
guerra contra los ingleses. Fue a la sombra de tal nacionatismo 
que en los '80 se lo canonizó a Luca Prodan (no en vano anglo- 
ítalo-argentino) como mártir de nuestro rock, olvidando su 
vocación iconoclasta, anárquica y apátrida. 

Si existe un himno de "lo nacional" por excelencia, ése es 
"Moscato, pizza y fainá" del grupo Menfis la blusera: el blues 
lunfardizado. 

El mayor peligro de que una música popular se torne incues- 
tionable es que acaba estancada como folklore. No hay nada 
más reaccionario que esa tautología nazionalista que acepta el 
determinismo del "blus", porque "es un sentimiento que ya es 
nuestro". 

A pesar de su obra a Pappo se lo iconizó como idea platónica 
de "lo nacional". En realidad, Pappo no es más que un gran 
artista de rock que nació en la Argentina, cuya identificación cul- 
tural se desvía hacia una música mestiza pergeñada al principio 
por unos esclavos negros exiliados en campos de ingleses inmi- 
grantes, y luego consagrada por adolescentes blancos anglo- 
americanos sacudidos por la electricidad de las urbes: el rhythm 
& blues y sus derivaciones. 

Pero, ¿cómo canonizar a Pappo como folklorista si su obra 
muy pocas veces buscó la identificación de los otros? Su estéti- 
ca no funciona sino en tanto representa una ratificación egocén- 
trica del modo de vida que decidió elegir. La c-veza, la vieja, la 
vagancia, la suciedad, la desprolijidad y el sur de la ciudad cons- 
telan en Pappo una visión personal del mundo. Si tal conjunto 
ideológico es hoy sinónimo de "lo nacional" del rocanrol es lisa y 
llanamente consecuencia de un discurso con nostalgia populista 
que embandera al Pappo estilizado de "Blues local" como pre- 
cursor, ignorando que él, como Sandro, siempre estuvo dema- 
siado ocupado en crearse a sí mismo. 

Pappo es solipsista: sólo busca perfeccionar un gran solo de 
guitarra blusera a través del cual consiga conocerse y darse a 
conocer. 

Es necesario recordar que en los "70, la estética de lo "grasa" 
resultaba escandalosa; de hecho, a la prensa le repugnaba. 
Pappo alguna vez pudo mostrarse "sub-versivo" a través de un 
código ahora totalmente nacionalizado, oficial, 

En caso de haberse cristalizado un folklore rockero, nada 
mejor que aprender del gesto fundacional de Manal (cuyo 
“Avellaneda blues” es un inocente antecedente de lo expuesto), 
Almendra, Moris, Pappo, Tanguito y Nebbia. Habrá que 
aprovechar este consenso musical populista como plataforma 
desde donde ejercer nuestro escándalo generacional. 


PABLO SCHANTON 
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(1) Cedemos a la 
Sociología la tarea de 
enmarcar histórcamente lo 
expuesto, De como la nmi- 
gración inglesa-rlandesa. 
establecida en la zona sur a 
comienzos de siglo instaló 
las lineas férreas que con- 
vergían en el puerto para lle- 
varse las carnes de sus fri- 
goríficos argentinos, ademas 
de concretar la importación 
del fútbol. 

(2) Este domingo (30.5 93) 
no hubieron partidos a causa 
del conflicto Talleres-AFA 

Es interesante comprobar 
cuán simbólico es el acer- 
camiento de los populistas ai 
fútbol. Cuando la verdadera 
violencia popular -entre la 
euforia y el pedido desplaza- 
do de justicia- se define en la 
cancha o en las tribunas, la 
actitud recula y se pone en 
contra de los "infiltrados de 
siempre”. La misma reaccion 
es apreciable cuando de 
rock se trata: se llega a mini- 
mizar la función del alcohol, 
las drogas, "la calle”, las per- 
versiones sexuales, y la vio- 
lencia vinculados con el rock 
para que la prensa amarilla 
no nos malinterprete. El po- 
pulista juega con la violencia 
simbólica del rock hasta que 
ésta se concreta con toda su 
vividez: es entonces cuando 
reacciona (se pone en reac- 


cionario), amengua voltaje. 


¡Haga que su 


CONVERSACION 


VISCEROTECNIA 


aplicada al NULU villos Th undo de la música 


demostrar que esos pocos segundos de nombre "You know...", 


"Baek", o bien "Hold on Baby" podían convertirse sin mayores 
" 


problemas en una intimidante canción como "Throb", una tona- 


da hipnótica que bajo sus capas de tan bores y saxos “guardaba 


un elamor tan primario que se hacía imposible de descifrar. 


Bueno. eso es lo que pienso hoy. Entonces 


arreciaba a pesar de todo, „no me hubiese detenido a guitarle el 
abrigo a la melodía “į ue me daba calor. 37 M - 3 

La cuestión básica. en cambio, es la fotografía. No la de la con- 
traportada, no: aunque; claro, me hubiese gustado tener ese jean colgado 
en el perchero aquel, sí, el del sombrero de la gabardina. La instantánea 
de tapa es la que temo no pode r evocar cada vez que lo necesite y. permi- 
tanme abusar de vuestra confianza pidiéndoles que me crean, me niego a 
concebir la idea. * 


Por fortuna, aún bailan en mi cabeza las letras; cinco, seguidas por un 


cuando el invierno > 
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La ius de Temper, que roba una locomotora para buscar a su amor Los jubilados Kiss que pisaron pollitos en Congreso El Mono Pughese 


pague dividendos! 


STEIN? 

Omar Chabán: En una época ser extrava- 
gante era MÁS CORPORAL para mí: 
después pasó a ser más CANA, estados 
más específicos, pronunciamientos de la 
actitud de un cana; ahora YO ESTOY 
MARGINADO dentro del ámbito SNOB, 
no soy un SNOB de PRIMERA, soy un 
SUB-SNOB, no tengo gran categoría. Si 
fuera puto quizá pudiera mantenerme de 
alguna manera porque ya es eterno... creo 
que está desprestigiada un poco mi imagen, 


por suerte... 


Era de prever. El hbombre-máquina 
alguna vez llegaria a una simbiosis tal 


máquinas de ritmo 

construidas por él mismo de 

su garaje de Cornwall a un estudio de 
Londres. Llegó a la gran ciudad para 
demostrar que babía viscerado el tecno. 
Multiplicando sus denominaciones con 
el fin de grabar discos en diferentes com- 
pañías, James se autobautizó Aphex 
Twin y editó "Selected Ambient Works 
1985-1992”, después AFX para lanzar 
"Analogue Bubblebath" (1993) y por últi- 


SS 


mo. Polygon Window a la hora de jus- 
tificar la salida de "Surfing on sine 


POR MARCELO PANOZZO ' z que circuitos, placas, engranajes, pul- waves” 1 1993). 
; a sadores y cables hicieren las veces de James se inmiscuye en los esquemas del 
: Ea vísceras. Llegados a ese punto la frial- tecno inglés post-Ambient House / post- 
Tengo miedo de olvidarla. Un terror físico a que los latidos lleguen basta mí 5 ad E lis le RN esti, ds Puneecorei paste efes A capó 
o aa e al E sequedad y la opacidad con que se riencia sonotrónica. Como Hendrix 
cada vez con más dificultad, hasta que finalmente nada quede en el mismo sitio A relaciona a la tecnologia ante los clichés del Rbytbm 
en que todo era sonido y furia, Se sabe. son síntomas forjados en el mate-rial del Ea deberían convertirse € Blues, James extrema 
que está hecha la muerte y, aún así, su llegada se anticipa colosal, sagazmente. i 5 cada una en su das posibilidades de 
Lao. : E contrario para Sus [Nstru mentos 
Las canciones no constituyen un problema serio aunque, sépanlo. S E E de Arda 
y > apariencia una actitud 
escuchó ese disco eon una profusión que hubiese hee ho empalidecer a un 3 bumana. trash (prefiere 
matemático. Había una en particular, ereo que se llamaba "Throb" y ocu- - A los 21 años. manipular 
paba el lugar que en teoría estaba asignado a esos intervalos ; el casi albino viejos instru- 
jadeantes y, en realidad. tenía como destino -ereo yo, hoy- i 5 a _ James ido e MOS REIS 
> Ruido: ¿Cómo era en los tempos del EIN sintetizadores y a relacionarse con 


la tecnología digital) 

que convierte d sus temus 

(siempre instrumentales) en un catálogo 

de: calambres. retortijones, gases, consti- 

paciones, estreñimientos. diarrecs, pun- 

tadas. contracciones. bincbazones. 
arcadas y convulsiones. 

La viscerología tecno ba llegado. Los 

replicantes se nos parecen basta en los 

intestinos. (P. S.) 


PLURAL: 41-9231 


Maneros EN JUGUETES 


A principios de siglo marchábamos pujantes a 


N j Ruido: ¿Pog qué por suerte? 
BA 1 ] E 
punto grueso. Una oración dotada de todas sus partes y encerrada en / i 
p A a | E Ea Omar Chabán: Porque al degradarse la 
cinco caracteres de un color sepia de alta gradación, excesivamente 3 
ve E $ w imagen, se constituye en una fortaleza NO- Llamar a los Canoplas es colocarnos en la vanguardia. 
maduro, JANET. Eso decía allí. Pero en letra minúsc ula, ahora que inútil. +-s cuesta movi- Mi patrona. o sea mi ex-patrona. me recep- 
recuerdo, Janet= así, con puntó y “todo! „Estaba escrito e AMPUTADA. Cuando sos PURO, puede lizarse. Uno le dicta el cionó en el comedor de diario. o sea en la coci- 
- A De cuestionario por teléfono a na. 
sobre su frente y su pelo y sobre e parte de sus braz 3 y 5us manos - | Paber una amputacion: peso yaral Estan Carro, Mila, Topi o Trilo y La pobre queria morirse, porque me presenté a 
que se encontrabán sobre la cabeza en una postura que de tan degradado, soy una especie de muerto prometen. la cita en rodado de alquiler. 
sa Al tiempo pueden Diciendo que algunos son buenos y otros son 
pedestre daba miedo, Tenía la cara redonda y dulce -los pómulos ` | viviente. responderte con una malos sectoriza la vida argentina. — 
mareados y cada parte del rostro tal como los manuales de anatomía j Ruido: De antemano estás proponiendo selección de fragmentos Un señor y una señora me asaltaron en plena 
4 4 extraídos del "Diccionario escalera mecánica. 
suponían que era la perfección y resultaba imposible discer ta l dl 5 - j isito" 

a A 1 y I cernir si estaba o no i una cercenación AB-INITIO... mida del argentino exquisito Encaraba su negro porvenir sin el menor 
feliz. Eso me gustaba. me ofrecía cierta tranquilizadora noción de protagonismo A Omar Chabán: Exacto. - A a e Ta r E H ia as E 
que trascendía a la que puede arrastrar el mero espectador. - : A , > A EIVA REEI ARERO o le EA T 

i h l E k j i Y Ruido: De esa manera te preservás de dulce para marginados. tualizado, usted no está con la juventud.” 

Amaba a esa mujer. Y todas las niñas que subieron y bajaron de mi vida en =; cercenadonestuturas Los que lentizan, van ganando la pulseada. Qué más se puede decir. Qué más se le 

movimiento llevaban algo de ella. Creí que iba a ser así „para siempre: nunca A Trátase, quién lo duda, de un mejorativista puede pedir. Uno encontró el libro en una bi- 

e ah i cd y s Omar Chabán: Claro, porque ya no hay solapado blioteca de cumpleaños aburrido. Sumergido 

imaginé que el olvido habia sido ereado sólo para ser el único ebemigo del amor. ' constitución de cuerpo y el cuerpo es Me aseguró que mi tendencia a masoquear es en un sofá de cuerina raída, apoyó el vaso 

Tiemblo, entonces, como el león ante la serpiente. Me espanta olvidar aquello j y luque SEE A del sto comibiglo:amarilento;en la (tona y serpuso'a 

a nani a è A d ? PUTREFACTO, no suma para nada. De bora en bora Satán peora. leer. Subrayó mentalmente unas frases y 

I I ! amas À 3 Somos propicios a una solución negociada cuando llegó el anfitrión, se escurrió el libro 
ES Rafal CIPPOLINI 


en la campera. Qué más. 


l- RE- 
VELACIÓN: 
¿Cuál fue el 
impacto que 
le produjo 
KC? ¿Le suce- 
dió algo pare- 
cido con al- 
gún otro gru- 
po u otra ma- 
nifestación 
artística en 


4- ÍDOLO: ¿Qué le gustaría preguntarle 
a Robert Fripp? 

. "¿Qué discos tenía en 1967?" (Lobi Meis) 

- Es uno de los pocos tipos a quienes no 
quisiera preguntarle nada, Preferiría escuchar- 
lo, que dijera lo que quisiera, sin molestarlo. 
(Gloria Guerrero) 

- Lo vi en Suiza, y lo primero que le pregunté 
fue: "¿Cómo conservás la cordura después de 
tantas giras?". La respuesta fue la palabra "disci- 


mal. No lo escuchamos bien. Nos pareció que sí y que rto. Y 
todo el tiempo estábamos dudando. Porque por un lado, no 
lográbamos involucrarnos lo suficiente, y por el otro, 
sabíamos que lo estábamos escuchando mal. (Grupo Suárez) 
- KC es un viaje profundo e inquieto por el intra-cosmos (de 
chico creía que se entraba por la garganta del tipo rojo que 
está en el primer disco, además, la tapa de Islands era como 
una radiografía del cuerpo humano). (Daniel Melero) 

- Música para entendidos hecha por entendidos. Unos tipos 


1ficable. 
uis preci- 


"para todos 
Ien el rock 


e tipicos tics 
la. Al punto 


de decada tde decadentismo de los 


Ne en parámetro 


gara otras bandas y en el 
tichismo que 


queda bien testi- 


de los mejt 
o de un modo palpitante o 


"de Inglaterra 
su UTOPÍA CULTURAL 


suena tica. nuentras la mayoria 


de SUS COMPañ 


SAUNA d p 


~“ 

> 

2 
= 


or acercamiento a 
s con nostalgia y 


TO. este contuberito 


o debía ser el rock 


Pablo sebanton que 


¿ala distancia grotescos y 
expondremos una enctusta 
coordinada por Rafael 


FOSIVOS 


tengan un buen día. 


Durante dos 


4 
3 
e] 
> 
= 
3 


a 
z 
2 
= 


mmoncar, jue t 


S 


ü z 33:35 1 fina". (Hernán Núñez) 6.- JUICIO que a fines de los '60 se dijeron: "Qué buenos resultaron ser 
». ES SS ER . s . A A 5 
general? ¿Fue 2 ž 13332 H e” h 7 FINAL: estos cuatro grasas de Liverpool. ¿Qué tal si les agregamos a 
importante en £ ž E 4 - "¡Cuándo se va a deshacer de Adrián A ó i a A 
: i A i o EA ¿cóm sus logros todo lo que aprendimos en la escuela?”. (Javier 
su evolución EAU Í  Belew?". (Marcelo Gasió) lia à D Peron 
e "p; definiria Mandil) 
? - “¿Piensa que al rock le queda algo 
como escucha? { q g E Kc? 
z or decir o generar?". n ñ Cn e A x 
A KC le debo el P E E - Un sueño 7.- KARMA: ¡Cuáles son la vigencia y la herencia de 
i a Gustavo Constantini) ¿ g y 
haber abierto mi i ( z x dd d cumplido: KC? 
- Pregunta tipica de un i . a 
cabeza para Dions i Ta: Eo BoA PENA (6 Loria - Aún hoy, el Crimson del 69, el 70, o el 74 me suena 
escuchar a otros Hendrix, de earles y Dalí. Me puso frente a algo corto De i a ed Guerrero) profético. (Lobi Meis) 
músicos experi Cinca e otro mundo, fresco, visceral, uelve a y Pués bue E i 3 ha A AST - El legado de KC - Estoy absolutamente persuadido de que KC tras- 
A 1R i ; Y, upo? $ s X S A nOr A 
T y el i o n integrante argentino de The E vuelve l atenc er aparecer 1 h B TA d queda simple ciende a Fripp. En los '70 existía algo que trascendía 
E an ms ; ; g serio: a 
po Es digerir, por as a rafty Guítarrists, dirigida por Fripp) gustan, y recer Y poco campaña qüe aena is ca mente en Una lo meramente formal que ahora no encuentra, ni 
elsmp o, la música s:Aprencl que 35 podía hacer rock y ser vir- de la venid vuelvo y guard OS Cuatro "KC, Cada tang ce di a fan de KC) ' selección de mo- siquiera en lo más bizarro. (Ricardo Messina) 
clásica del s. XX. tuoso; me ayudó también todo un paquete - El im e Friop aa ar, ( ustavo 9 cinco temas O, se PTER ange , mentos. La obra - Como el grupo continuador y realizador de la 
ñ f A A sol f U - 
(Lobi Meis, 29, La que escuché un mismo año: Genesis, Yes y Marcelo K de pase rgentina) ésare, respa, e m ! o de amente o pea completa por ser casi imposible mezcla de canción y vanguardia. 
e a lo étc Nsa anas de preguntarle algo, h ió 8 ña $ 
Blurder} Hendrix. Pero con KC tuve una educación rales, Periodist Etonante Ea ble P i ás S pispa ik una experimentación, deudor pero enriquecedor de la "Belle Epoque 
E F f i IS ; pi > h : i 
Nos sl al por lo sitil; ae ad luminosidad perfec- 2- INICIac P A radial de “El iny e Y emocio 1 > l E Na o el tiene altos Y bajos: de fines de los '60, donde en la radio se escu- 
compás de los chirri- ta, agresiva y delicada, igual que un dia- A 10 ruso") nal, i k j 7 ignición “ w g ing" 
` F ii A ra igni chaban "Helter Skelter”, "Little Wing", o 
dos previsibles de mante. (Juan Casarino, 31, ingeniero de OS quince añ ¿A qué ed. j upo de persona que me pare- KC es pura tE rdo PORE , > E 
dos los imitad ido, Estudio Aguil ) i ~ El sospe nos, gracias aM Conoció a K ció a mí Fripp, y el entorno que experimental. (Rica Within You, Without You". (Gustavo 
todos los imitadores sonido, Estudio Aguilar, sabi oso j ligu . iZ ini 
5 io Odi TOR Y por gu; i ina Constantini} 
de los Beatles. Salvo - Me sorprendía la oposición manifiesta nuale m Parecia e Crimson ado, obi SEN lo albergaba, me llamó a man- Messin E que es naif. Soros Mesas Los ingleses tienen el prejuicio de lo nove 
a “ji i E ni 0 S USt: u ens, tenerme apartado. Asi que, prác- - Nunca i Ž A 
excepciones -ya esta- viceral vs: delicado Manon Se demoledo A Antigu x rates a itO pedante ticamente a ida er No me parece naif Eremo quese eroas doso, para que algo sea bueno tiene que ser 
ban a mano las conse- focalizaba más en lo último. Era cast ra c a Cuang, que figura n | g p E Esquizoide del nuevo: así se perdió la música progresiva. La 
cuencias psicodélicas educativo. (Ricardo Messina, pe- ó pr ES o areció co OS ma. ficial. (Gustavo De Césare) Hepo ice Eripp.. HERA aa : f 
del pri Pink Floyd iodista de E Imaginario, Rock “avedra) aferi ay d ta y, Sse sonido - "¡A qué extraterrestre le robó la s XXI", como dice música trasciende los autores y los tiempos. 
ÉS m, A s, : , ecos ` 
el primer Pink Floyd y riodista de Expreso Imaginario, Roc - El Primer a; Os Mejor. los recitales a y ; ; "> M 1 De ninguna manera. La Basos se c minah Los italianos siguen haciendo música progresi- 
otras pocas y discretas Superstar y Hurra) acá r disco gu ables, al mano. ¡Jequienda!e> ARERR E ta letra y los la onda de Premiata. Acá en el país hi 
l i T fo id * CON pésim QUe tuye fue y Villermo Morales) actualidad de la 5 PERLEN TT PT va, en la onda de Premiata. Acá el pais hay 
e ds pa enen dujo KE e o >: Y luego y, ee E Sands, Porqu "¿Cómo lo conoció a Eno?” (Daniel arreglos tipo "¡Aver quién gente, como Rael, que continúa en esa línea. 
iba cristalizando en un ue me produjo con john Cage 7 ve rec se -e á pe T E i jeti ició 
solo y prolongado E canada ea la pi y sd (Marcelo E ° COMprarlo € comprar e bía editado Melero) puede tocar esto?” certifi Se han perdido los objetivos de composición. 
: ia se ió co st i illermo E A IN i R 
berrido Pae por volvía rockera). Me ayudó a pen Pop) rS Periodista E SSPeranza P, vender. can lo que digo- (Guiller La tre ae un escmtor (Peter Hanee (Guillermo Azzi) 
$ : PENE ~ol e 5 - KC no tuvo para mí ninguna influencia deter- 
: O conoci Pres QUe sue a : ;Qué E i 3 uvo p g 
algunos revolcones más sar y escuchar de manera nueva a COMpraba go en la spoe l aginario R ES 37 RERLEXION: ¿Qué a Sn regunta "¡Por que minante. Así que no sé qué contestarte. Poné: 
de z : a i ió el E a y 
o menos cosméticos. De Brahms y Mahler. Me hizo abrir Agues in da moina a plata dulce A o reflexión recuerda de a ai respuesta es Nosaba no: contesta. «Ahora bien: vé puedo 
E É E : j Er , ripp? ry A y : ; 
pronto, un amigo por tas orejas a manifestaciones de la Maginar. Pi, y ha, de gustá la uando uno - so E E ue Fripp demostro que contar una anécdota sobre la vigencia de KC. 
i i Spera aR O ai e - "El compromiso Úsico - or á A : j i 
cuya astucia nadie vanguardia histórica y de lo EPasada, (Gus o el disco e © algun tapa (era Larks i e > iia pP iea (por un instante En el año 86 Fripp decide remixar todo 
Y A 4 A si . iia N 
hubiera dado dos man- experimental más reciente, A Disciplin i onstan > que sep ingi en Xpreso e a instrumento mú la T ao de escribir el Crimson. Él otro día escuché el remix de "Tres 
5 y si loria Guerrero UV i E A 
gos, se descolgó con dos demostrando que todo eso Entorno) cho si era un E ) dns est 4) podía ser el camino de un Par Perfecto", El sonido del remix no me 
inolvi : inteti s ¡ u - Fripp es muy perceptivo; c A E > ay R 
pelotazos inolvidables: In puede sintetizarse en una can IPP y Fripp $ Pian ta a € nada, Porque | dad PP i Aa a fue de E abia ro egar a lugares antes sólo parece vigente. Pero sí el del original. No sé qué 
7 ió ; o g raducirlo, nunc ue i i Ñ g jaf 
the Court of the Crimson ción (el antecedente era YO tenía decis tenía que cu elotas MiS amigos e | de mant nidad eña Te zados por la lucidez. decirte: ¿estaban vigentes y después se decidió 
; 5 g n 7 v iS añ € eso de "mantener una uni equeña, an í $ x 
a Y eL Tongues in a Fields Forever i los doc, pe a (Gus, e e CU estión Eripp, i svil, flexibl intelieciesr o A pe celo Franco, Suplemento Si, que tenían que dejar de estarlo? (Gustavo De 
spic. uillermo Saa- "Tomorrow Never ol 5n € editó aj y; móvil, Hlexible e intellg i ar á 
tia S in Cult kaagi de los Beatl “el Mei Cgram, + Dé "H Mbre Es) 09 sl disco P ; dogma. (Ricardo Messina) Clarín) ido de an 
+ Clarín Cultura y Ñ Fatles); nia en ra 2 “El son pro, SUIZO ge" 5 | N h reamiéntoa los dogmas A KC lo veo como Uf nido - Su legado debe estar en las ideas más inacabadas 
ió ini rri ps A - No tuve mucho acercamien a y y r p 
Nación) {Gustavo Constantini, rista de Sins Unicipaj, A TS , que M; N micró ÉS de hn radije def al cn batai Próceres del anatema de sus discos previos al KC de los '80. No soporto 
W pA ri y 8 A = e Fripp: traduje de forma iboras. ES Say 2 A 
a moral descabellado. een oían culto aj ndante En hai E disco m Suel Grinber, z Ea Je =i aa dela ie e lavo De Césare) Discipline y los dos que vinieron después. ¿Cómo 
Í í i i E repor us P ótica: A a 
e enfurecía y me allanaba go semejante a KC Sco mag urú Mahar: ran Pasó el gy < porsie g a t binación caótica creer que pertenecen al mismo grupo? Al principio 
todos los sentidos. Había pudo haberme producido Músi Urugu ashi. Más Suo E i California. Las dos cosas que decia (con - Perfecta com i eri- Ta . D p 
d y P so) “Y en el rd ae yl E i i to a consejos que le daría a un joven de lirismo contundencia, exp! eran expresionistas, y al final terminaron en el arte 
E A A icitari k > i especto a e $ . asica. HAA > 
ncontrado la complejidad una campana, publicitaria y * Rivaday D OMprar ef o i pe a o y sé tú mi ción sónica Y música geométrico. (Daniel Melero) 
de la belleza, pero muy de que me hubiera gustado. .- FETIcH el Met, a guitarrista) eran los siguientes: |) sé tú mismo menta qu 
A A a o, ; A i oral x 
golpe, muy brutalmente. Es algo que me produce Musical, una legir; n dis z ; -que es el lugar común por antonomasía-, y 2) (Marcelo M a KC lo escuchamos 
Quedé doblada. Y sigo un impacto equis, no ~ Momen Pa, y un co, Una i la ] búscate un buen instructor. No me llamó - Nosotros 
doblada. muy profundo y que ames“, ( Música, risa usó gen, un Mome = mucho la atención, por cierto. (Gustavo De 
i F i * Zar nal nt a 1 A 7 S ER 
Algo parecido me pasó con capta mi atención por Saavedra) o) OY me si, de ordon A z Césare) ES 3 
` y ; is M z : w : MAR! A t E 
la Incredible String Band. un tiempo más bien Momento bn gue h lando la ell en "ndoo E - "Escuchar es intencional”. (Daniel Melero) 3 > a Z 3 
E r ý DE pr > y p 
(Gloria Guerrero, Revista Momento se la trompe dep gre, (Guillermo E - La disciplina no es un fin en sí misma, es un ZA Do A 2 = 
Humor) (Discipline), (Glon l grito "I like iee Rupe z medio". Le creo más a la frase que a Fripp. Ri TZ Žž 3 3 x 
p 1 y F j . A É A A ej E Es] E A = z z Ni x 
$ - El mismo impacto que Momento Si 3 Guerrero) it!” de inia Gat allena a | (Javier Mandil, grupo Cadáver Exquisito) 3 i 2 Z É£ < 3 À 3 N 
fa olos de "Pp qu ndi ; a z 2 E S em e n iar OA oR > 
e mí Sci 4 4 id 3 = z z 2 E z £ 
E jos con tarra Pudo ph Mis des Plina s i $ - a z 2 Š E E $ E 3 ES, a X 
eE Owie: Loy, Pẹrfecciona ve ù j Z8 3 A ES E a 
> Mage leroes los, po, ra de ke w i = 2 = A > RR - 3 à z à So 3 g a 
que Oto de R Y Scary Slemplo + Los a bel S a = 2% o a y E Š E a 
ES Publicó ef Obert Frio, Ser, (| > €N SUS trap, o v SA SI E Z 
E eso Imagi PP junt, ar nán Núñez) as A i Esta nota se realizó gracias al material facilitado 9 2 E E RO > 2 Y y A ES 
Fe ario. (Marcelo celo Gasig, dh a ; por la distribuidora D. LOJ. S a 5 3 2 3% HARE a 
do M rales) * En Japón X f ES 5 Z = > 2 E 3 € z 2 E E 
F 2% 3 CE SA E 3 Se A £ 
; E S e E 7 z 7 ¥ : z e 
Y kd Al A a m x in ` ES D x < ~ ~ 


coson daje 


A TRPE Sty 


"La profundidad del agua se determina con "sondas ecoicas”, que se basan en la 

i medición del tiempo transcurrido entre la entisión de un impulso de ultrasonido 

i desde el “aparato instalado «bordo y la recepción de su eco desde el fondo, com- 

à oletándose el cuadro del relieve submarino con "sonares de barrido lateral” que lo 

i registran mediante entisiones sonoras”. Introducción a la oceanografía general, R, 
Pauzarini. EUDEBA 1984. 


*Chatro ingleses de Leeds Slos Horbery, un Elliott y un Hulme- tuvieron que haber 


Usado SOnares "submarinos para componer las piezas del Ip "LNDERCURRENTS (N 
| “DARK WATER)" entre 1986 y 1992. Del mismo modo que a un disco anterior que se 

llama "Peyote”, lo firmaron como OJUKI CONJUGATE. . 
5 j e Alguna vez, Pieter Nooten tde Clan of Xymox) y Michael Brook extendieron una 


A 


| “coreografía, de peces en "Sleeps with the fishes" (1987) otra, Brian Eno le siguió la cor- 


' riente al pop para que fluvera en otro mundo verde: corría 1975 y “Another green 


Pixies, Belly, Breeders, This Mortal Coil, His Name is | world” ya se extendía como influencia para el "aura 4AD"” por venir. 
Alive, Pj Harvey, Dada, A House, Yo La Tengo, Dead i En "Undercurrents", pese a que afluyen ambas obras. todo se anega de “corre- 
Can Dance, Wolfgang Press, Suede, Church, ografias”. Pianos de cámara en camaras. flautas que son instrumentos de ciento. 
Damned, Bauhaus, Sonic Youth, XTC, Cocteau, i ritmos que connotan "lo tribal” basta disolverse en loop: todos acuerdan en miedo a 
Luna 2, St. Etienne, Dinosaur Jr, Brand X, Gentle la música. Como Eno quiere que subsistan sus ambientes, estos temas que llevan 
Giant, Peter Hammill, Rush, Fripp, Eno, Camel, e “ascenso”, "rito de pasaje". "danza de lwia" y “cubierta de nube" por titulos. fluyen 
Enya, Clannad, Van Morrison, Wakeman, UK, ! "al. bordé de la 'müsica”. Son ideosonías a là manera de esas que los japoneses y los 


chinos: Hamaban con RS largas tipo. "La garza entrando desconfiada al agua 


Tangerine Dream, Mike Oldfield, Hackett, Chieftains, 
Michael Brook, Daniel Lanois, Focus, Premiata, 
Nyman, Pete Bardens, Gong, Van Der Graaf, Fraese, 


durante el plenilunio”. i 3i ' e 

Bueno. tenia que Jasari Incurren en cursilería Dead Can Dance cuando empu- 
jan al micrófono a una soprano casi d punto de trance: en un tema. Pasa en estos 
Baumann y muchos más i CASOS, ¿alguien se sorprendería de un solo furioso en una canción de beavy metal? 
Así que acá la soprano casi ři senota. Porque el resto es puro Indigo. iodo y mercu- 


CDs europeos, americanos e inéditos ¡ rio influvéndose bajo el agua oscurá. (P.S.) 
videos, libros, revistas y partituras importadas 


servicio de información computarizada 


Espacio de pu'cidaa 


especializado en sinfónico, celta, college, dark, elec- 


trónico y new age NEROLI 
Brian Eno 
1993 


,  VIBRIONESUNGRUPOGRINDCOREDEDEVOTOFOR- 
: MADOPORLOSHERMANOSCUASIGEMELOSCEDER- 

BORGFALKNERYGIUSTIDE20181819YDICENQUEAMANLO- 

SEXTREMOSDELAVELOCIDADYAEDITARONUNDEMO:ERR 

ADICATEDLIFE(1992)"LAVIDAAQUI(TERCERMUNDO)ESPE 

E - LIGROSAPORQUETEPODESMORIRENVENENADO- 

, MAÑANALAIDEAESLLEGARALEXTASISDEL- 

FLORIDA 537 GAL, JARDÍN |? P LOCAL 441 CAOSPARARETROALIMENTARSECONLAENERGIADELPUB- 
LICOQUEPRACTICAPOGOSLAMYMOSH:TIRARSEDE- 

LESCENARIOYNADARSOBRELACORRIENTEHUMANA.M.E. 


AL SERVICIO 


Discoteca Babasónica 
otoño-invierno 93 


Í. diggable Planets: "Reachin” (a new refuta- 


tion of time & space)" 
(Una laguna de hip hop, llena de espacios 
abiebtos a la nada, donde ni siquiera hay cam- 
bios de velocidad. Swing.) 


2. Fishbone "Put a monkey a brain and...” 
(Unos negros que de tanto investigar llegaron 
al rock sinfónico. Trascendencia.) 

3. Snoop Doogy Dog "Doogy style" 


(Le compuso el disco a Dr Dre. 
Es el nuevo crooner del rap. Miami.) 


4... Daniel Melero "Recolección vaci 


(Llena los espacios que los; lems discos 
vacía. RecolecciónÍ 4 ~s 
KORIA A 
5. Pharcyde "Bizarre rave 11" A 
(Música en montaña rusa. Vértido) 
j AO 
ADRIAN DARGELOS, ye 3A Á 
ead A 
Shock tortícola. Girar el ĉo- gotay ro gr! 
lo volver para ciavar los ojo én una ? 1 
equeña doncella con nombre de bos A 4 
Sandy Denny, un asunto de polleras estay 
adas y misterio celta, capta en un vinilo’ A A 
Fotheringay que se apila; entre, log | descláse- | 
3 
un 


L. 


NA, 


dos por la mirada láser compabta. 4 
Fothermgay, fuga de Fairport Conventi n. Un! 
ólo álbum y es demasiado. Fd- FuiFa, 1 
ucha efe. efe de fábula. No hay asevera: 
ción ni arrepentimiento. Eo mujer p Dostre] 
y voz sin tiempo, me hace suyo me oa 2 


| 
| 
| 


br 


ientir. ¡Ah! ¿A dónde diablos mi Ls 19 S 
Deep Purple vueltos cometa E) ley-e dar 
ozoide cinco estrellas en la dibina ca 
¡Fireball"? Shamanes del impacto bowling. 
Jon Lord y su órgano. La bola avanza al ras 
e la pista y una chica enchastrada en 
maquillaje celeste ríe exacerbada por el 
impulso de las alcachofas vueltas aperitivo. 
La avenida Juan B. Justo es una inmensa 
pista de bowling y los autos marchan hacia 
el inevitable satori strike. Los conductores - 
¡todos!- escuchan "Fireball", Bowling Fever, 
itchie. 
Rey del Sou! yo fui, señores. Casettes dis- 
puestos en azarosa combinación de bazar 
ara descubrir a Jimmy Ruffin cantando 
"Wonderful" en "Lo mejor de Motown" volu- 
en uno. Y entonces... soul power, hermani- 

o, Y entonces... "Even the greatest stars dis- 
covers themselves in the looking glass”. Aigo 

sí cantan los Kraftwerk en "The Hall of 
Mirrors". Y entonces remeras de la infancia. 
Chitex. A rayas. Todos deberían usarlas. 

Y globos con forma de conejo. Con orejas 
y corbatas dibujadas. Todos deberian llevar 


Luis la mano. 
FERNANDO GARCIA 


PER 


E 


A 


OID MORTALES 
Música para abrirse de orejas. F ç j l l | l S À h [| | | A l p R F $ E N TA 


En feide et 


sn 


"A comienzos de la década del 60, el famoso tud actual no es más que un gigantesco títere 


compositor Stockhausen. impulsor de la dodeca- 
fonía, adviruó al mundo que la nueva era musical 


destinada a la juventud traería ritmos 


duros y pegadizos hasta el hartaz- 
go, similares en alguna forma 


a las marchas mi-htares en 


h 
general. y a las nazis en 


particular. Su objeto: 
iavar de modo imper- 
ceptible pero efectivo 
las mentes embnonar- 
tas y capacitarlas para 
servir en una sociedad 
mecánica y carente de emo- 
cionalidad © efusividades de 
cualquier tipo. 

Basta concurnr a las discotecas para darle la 
razón. Las métricas de todas las composiciones 
están cortadas por la misma tijera, y observar los 


cuerpos sudorosos 


"Et trance siempre 
rleneció a la repetición, y 
todo el mundo está buscan- 

o el trance en la vida... en 
el sexo, en las emociones, 

en el placer, en cualquier 

cosa... por eso las 
máquinas producen un 
trance perfecto." 


mundial del unwerso de otros, del que reniega 


pero ante el que tiende desesperadamente la 


mano para conseguir los placeres que 
cree necesitar Placeres impresos 


en sentidos por toda una 


infraestructura de publici- 


dad-sensación, que de tan 


corriente les resulta nor- 


mal y casi indispens- 
able”. 


Gloria Guerrera, revista 


Humor n° Il, abril de 
1979, 


"Como un montón de ve-ter- 

anos del sector avant-funk / indus- 
trial. Einstürzende Neubauten sufre real- 
mente en los 90 por el becho de que los 


timbres antímust- 


de los hombres y las 
anhelantes muñecas 
de trapo 'marchan- g 
do” sobre e! mismo 
iugar. siguiendo el 
ritmo de los latidos 


de un corazón mon- 


umental, exacta- 
mente del mismo 
modo en que lo hace 
e! bailarin de su izquierda, y el de su derecha. y 
e: otro, y el otro... es comprobar hasta que 


punto la "controvertida y revolucionaria" ¡uven- 


e 


PLOMERIA BAS 
S 


MENS Su 


y TERMOTAMQUES 
(Tadas, des menet) 


TLrERNO 


“584-0847 


Ruido tuvo el agrado de anunciar su colección otoño 
mvemo de fetches Descubralos er cada astersco 
Los esperamos en primavera Hasta entonces y 
muchas gracias par la atencion dispensada 


¡ESTOY MATANDO DOS Mjh ,FLAQUÍ/ 
(LES PASO LA GRABACION 
DEL RUIDO DELA 
TEDEDURIA DONDE 

DABA ANTES Y 
TODAVIA Ni SE 
DIERON CUENTAS 


cales y las texturas 


tipo música conc- 


reta que alguna 


vez fueron la 


marca de su radi- 
calismo ban sido 
usurpadas por el 
TECNO. y uti- 
lizadas en un con- 
texto que no sôlo es igual de INTENSO, 
sino que es mås divertido que solemne.” 


Simon Reynolds. enero de 1993. 


7 
"Antes de -UA e les propuse grabar en un 
disco una obra totalmente aleatona No grabar ninguna 
canción, ir al estudio y encender la máquina y tocar 
sonidos hasta cumpbr los 32 minutos de banda util 
total, dwdirlo por ta mitad, poner una de cada lado y 
tiuler el álbum LA MÚSICA QUE TOCA 
CUALQUIFRA Así era mi modo de expresar el caos 
en que vivia Para mi era tan importante el llamo de un 
bebe como la guitarra de Enc Clapton (..) Ante el alu- 
vión de responsabilidades creativas. yo consideraba que 
Almendra daba como para crear una música absoluta- 
mente aleatona que rompiera todas las carreras que se 
conocian aquí y en cualquier lado. Tocar una música 
inspirada en los acoples. que pasara por la percusión, 
por ritmo, por todo” L. A Spinetta (de "Cómo vino la 
mano”, Miguel Grinberg). 


93) 
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DISCOS 


COMPACT DISCS 


>” 


VIDEOS 


NOVEDADES 


RAREZAS 


Nuevo local: Av. Corrientes 1145 L. 17 
Galería Arte Tel. 35-8839 


+ RUIDO: Vol. |The premiere issue of this 
Buenos Aires, Argentina-based cassette/zine 
is clever, glossy and small. Nevertheless, 
editor/publisher Pablo Schanton crams plen- 
ty of information into the Spanish-language 
publication. “Ruido” means “noise,” and 
Schanton's publication seems fascinated 
with the look and sauinds of postmodemism. 
In as pages, you'll find crtattons from John 
Cage, lots of commentary on the Argentini- 
an/South Amercan underground scene 
(bands with names like Copilato Pilato, Los 
Brujos, Los Visitantes and more), an article 
on Spiritualized, and some kind of reflection 
on Lou Reed. Obvigusly, yau"I need more 
than my cursory grip of Spanish to reap all 
of Ruidos benefits, but luckily the cassette 
features two new Argentinian (?) groups, 
Suarez and Juana La Loca. The former re- 


sembles a darker, more experimental Altered 
Images, while Juana La Loca plays with ethe- 
real. buzzing guitar logic, sonic fragmenta- 
tion and drum machines to create breath- 
taking, if rudimentary. manifestos. (Ruido, 
Corrientes 4643 14-A, Buenos Aires 1195, 
Argentina) — Mark Woodiief 


MHAI RIISRFI 1: Hal'< Role Mult-inetri 


Duuo anmaco Renie juce 


Los Brujos 


Z Tia Newton 


Fin de Semana Salvaje 


Los Brujos (1991) 


Acosado Sexual 


Los Cuipables de Todo (1992) 


Recolección Vacía 


Daniel Melero (1993) 


San Cipriano 


Los Brujos (1993) 


Ruido 
Varios Artistas (1993) 


¡Salí de compras! 


